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Palabras  claves: Introduccion: el desarrollo del aprendizaje creativo en lengua y li-

Aprendizaje  crea- teratura en tercer afio de educacion bdsica constituye un proceso

tivo, lengua y fundamental para la formacion integral de los estudiantes, ya que

literatura, estra- favorece la expresion de ideas, la imaginacién y la construccién sig-

tegias didicticas nificativa del conocimiento. Objetivos: la presente investigacion se

innovadoras. centré en el objetivo de disefiar estrategias diddcticas innovadoras
para el desarrollo del aprendizaje creativo en los estudiantes de ter-
cer afio. Metodologia: enfoque de la investigacion es de tipo mixto,
se emplearon métodos tedricos, empiricos y estadisticos-matemati-
cos. Entre los métodos tedricos, se utilizo el histdrico-l6gico para
identificar tendencias en la evolucién del objeto de estudio; la siste-
matizacion, con el propdsito de alcanzar generalizaciones tedricas; y
la modelacidn, orientada a la construccion cientifica de la propuesta.
Resultados: se identifico las limitaciones en la originalidad de las
producciones orales y escritas, en la generacion de ideas creativas y
en el uso de recursos diddcticos innovadores dentro del aula. Con-
clusiones: a partir de estos resultados, se propuso como resultado
cientifico estrategias didacticas innovadoras orientadas al desarrollo
del aprendizaje creativo, las cuales promueven la participacion activa,
laimaginacion, la interpretacion de textos y la produccion literaria. La
propuesta fue valorada mediante la introduccion parcial en la précti-
ca educativa, lo que permitié evidenciar su efectividad didéctica en
el fortalecimiento de la creatividad en lengua y literatura. Area de
estudio general: Educacién. Area de estudio especifica: Diddctica
de la Lengua y Literatura. Tipo de articulo: Original.

Keywords: Key- Introduction: the development of creative learning in language and

words: Environ- literature in the third year of basic education is a fundamental pro-

mental adaptation, cess for the comprehensive education of students, since it favors the
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Phytohormones,
biomass Production,
forage Production,

Seed mortality.

expression of ideas, imagination and the meaningful construction of
knowledge. Objectives: the present research focused on the objecti-
ve of designing innovative didactic strategies for the development of
creative learning in third-year students. Methodology: the research
approach is mixed, theoretical, empirical and statistical-mathematical
methods were used. Among the theoretical methods, the historical-
logical method was used to identify trends in the evolution of the ob-
ject of study; systematization, with the purpose of reaching theoretical
generalizations; and modeling, aimed at the scientific construction of
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Keywords: the proposal. Results: limitations were identified in the originality of
oral and written productions, in the generation of creative ideas and
in the use of innovative didactic resources in the classroom. Conclu-
sions: based on these results, innovative didactic strategies aimed at
the development of creative learning were proposed as a scientific re-
sult, which promote active participation, imagination, interpretation
of texts and literary production. The proposal was evaluated through
the partial introduction in educational practice, which allowed eviden-
ce of its didactic effectiveness in strengthening creativity in language
and literature. General area of study: Education. Specific area of

study: Didactics of Language and Literature. Item type: Original.
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1. Introduccion

De acuerdo con Runco & Jaeger (2012) el
desarrollo del aprendizaje creativo resulta
pertinente para el &mbito académico y para
la vida en general, en tanto demuestra la ca-
pacidad de encontrar nuevas soluciones a los
problemas humanos, sociales profesionales,
escolares. De Céssia et al. (2021) plantea
que la creatividad se trata de un tipo de pen-
samiento divergente, que refleja la capaci-
dad del individuo para producir nuevas res-
puestas, inusuales y originales, en oposicion
al pensamiento convergente, de cardcter mas
racional, secuencial y 16gico (De Céssia et
al., 2021).

La habilidad de una persona para generar
respuestas novedosas, poco comunes y ori-
ginales. Se diferencia del pensamiento con-
vergente, el cual es mds racional, secuencial
y 16gico, ademds un tema importante en el
ambito del pensamiento creativo y contro-
vertido entre los investigadores tiene que ver
con la idea de si la capacidad creativa es una
capacidad presente en la mayoria de las per-

sonas o si es una aptitud infrecuente y propia
de personas excepcionales. “La distincién
es relevante ya que los programas escolares
de promocioén de la creatividad parten del
supuesto de que todos los alumnos tienen
un potencial de desarrollo de la creatividad,
aunque sea mayor o menor segun los indivi-
duos” (De Cassia et al., 2021).

Esta distincién es relevante porque los pro-
gramas educativos disefiados para fomentar
la creatividad parten del principio de que to-
dos los estudiantes tienen un potencial crea-
tivo que puede desarrollarse, aunque en dis-
tintos grados segiin cada persona.

El aprendizaje creativo ha sido abordado por
diversos especialistas. El concepto de apren-
dizaje creativo ha sido desarrollado por in-
vestigadores en educacién como un proceso
en el que los estudiantes no solo adquie-
ren conocimientos, sino que también gene-
ran comprensiones nuevas y personalmente
significativas a partir de experiencias edu-
cativas que combinan lo que ya saben con
estimulos novedosos. Plucker et al. (2004) lo
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conceptualiza como una interaccién de pro-
cesos intrapsicoldgicos e interpsicoldgicos
que produce “new and personally meaning-
ful understandings for oneself and others” en
contextos académicos, lo que implica que la
creatividad estd intrinsecamente ligada a la
construccion activa y original del conoci-
miento dentro del aula.

Desde una perspectiva tedrica mas amplia,
la creatividad en educacién se entiende co-
mo una dimension esencial de los procesos
de aprendizaje que trasciende la simple me-
morizacién o reproduccién de contenidos.
Autores como Guilford (1950) argumenta-
ron que “a creative act is an instance of
learning”, sefialando que los actos creati-
vos forman parte de la naturaleza misma de
aprender y que deben ser integrados per-
manentemente en la pedagogia, en lugar de
considerarse un afiadido opcional al curricu-
lo. Esta vision sugiere que promover la crea-
tividad en la ensefianza implica disefiar si-
tuaciones de aprendizaje que permitan a los
estudiantes experimentar, explorar y recon-
figurar significados dentro de tareas abiertas
y desafiantes.

En el campo de lengua y literatura, el
aprendizaje creativo adquiere una relevan-
cia especial porque estas asignaturas tradi-
cionalmente involucran interpretacion, pro-
duccion textual y reflexion critica, que son
espacios ideales para el ejercicio de pensa-
miento original (Jiménez et al., 2024). Por
ejemplo, al trabajar con textos literarios, los
estudiantes pueden generar interpretaciones
personales de un cuento, poema o ensayo
que no solo demuestran comprension, sino
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que también aportan perspectivas novedo-
sas y culturalmente significativas sobre el
lenguaje, el contexto y la identidad. Asi, los
procesos creativos en lengua y literatura no
solo facilitan el dominio de competencias
lingiiisticas, sino que también fomentan la
capacidad de los estudiantes para reformu-
lar, recrear y comunicar significados de ma-
nera innovadora en diferentes géneros tex-
tuales (Ona et al., 2025).

Para el desarrollo del aprendizaje creativo,
se necesita: fluidez ideativa y originalidad
lingiiistica. Los nifios producen multiples
respuestas verbales, inventan palabras, ri-
mas o cuentos breves, y transforman estruc-
turas narrativas conocidas que debe ser reco-
nocida por el docente. Aprendizaje basado
en el juego y la metafora.

La actividad lddica, dramatizaciones, jue-
gos de roles, creacion de titeres, permite ex-
plorar el lenguaje sin miedo al aprendizaje
creativo en literatura. Ambiente de aula se-
guro y tolerante a la ambigiiedad. Para que
surja la creatividad, es necesario que el do-
cente acepte respuestas no convencionales y
promueva preguntas abiertas. Integracion de
multiples lenguajes verbal, iconico, sonoro.

En tercer afio, los nifios atin combinan dibu-
jo, escritura emergente y oralidad, potencian
tanto la alfabetizacion como el pensamien-
to divergente. Proyectos interdisciplinarios
y contextualizados. La creatividad literaria,
fortalece cuando los nifios crean textos a par-
tir de experiencias.

Un estudiante con aprendizaje creativo se
caracteriza por expresar ideas con clari-
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dad, precision y concrecion en el uso del
lenguaje, asi como por demostrar un desa-
rrollo equilibrado de las macro habilidades
lingiiisticas: escuchar, hablar, leer y escri-
bir, consideradas los ejes fundamentales del
aprendizaje y mediadoras del desarrollo in-
tegral del individuo (Lara, 2020). En este
sentido la lectura se asume como fuente de
inspiraciéon y modelo creativo; la escritura,
como espacio de experimentacion y cons-
truccion de significado; la oralidad, como
escenario de expresion e improvisacion; y la
escucha, como base para la comprensiony la
recreacion del conocimiento. Ademas, el es-
tudiante creativo evidencia originalidad, ca-
pacidad imaginativa y agilidad para resolver
problemas de manera novedosa en diferen-
tes contextos de aprendizaje.

El desarrollo del aprendizaje creativo en
contextos educativos se ha intensificado en
las investigaciones recientes como una com-
petencia central del siglo XXI, orientada a
potenciar habilidades de pensamiento diver-
gente y resoluciéon de problemas mads alld
de la memorizacion tradicional. Estudios
empiricos han demostrado que pedagogias
creativas centradas en actividades discursi-
vas y de indagacién como la formulacién de
preguntas de orden superior mejoran signi-
ficativamente la fluidez, flexibilidad y origi-
nalidad del pensamiento de los estudiantes,
lo cual se traduce en una mayor capacidad
para generar respuestas novedosas frente a
situaciones de aprendizaje complejo (Yu et
al., 2023). Este enfoque no solo estimula
procesos cognitivos creativos, sino que tam-
bién contribuye al desarrollo de competen-
cias lingiiisticas y comunicativas al exigir a
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los alumnos reinterpretar textos y concep-
tos desde perspectivas multiples, lo cual es
especialmente valioso en dreas como len-
gua y literatura, donde el sentido y la com-
prension critica son esenciales para aprender
(Barragan et al., 2025).

Ademés, la literatura contempordnea sub-
raya que el aprendizaje creativo no ocu-
rre de manera aislada, sino que es resul-
tado de entornos educativos que incorpo-
ran tecnologias innovadoras, proyectos in-
terdisciplinares y metodologias activas que
promueven la exploracidn, la experimenta-
cién y la construccion de significado propio.
Investigaciones recientes en educacién han
mostrado que el uso de ambientes educati-
vos tecnoldgicamente enriquecidos y tareas
abiertas favorece un crecimiento sustancial
del pensamiento creativo de los estudiantes,
al permitirles interactuar con contenidos de
forma dindmica y personal (Wang & Burdi-
na, 2024). Este desarrollo es particularmen-
te pertinente en lengua y literatura, ya que
herramientas digitales y actividades creati-
vas pueden facilitar la produccién y analisis
de textos, promoviendo no solo la compren-
sidn literaria, sino también la expresion ori-
ginal, la argumentacién propia y la reflexion
critica sobre diversos fenémenos culturales
y lingiiisticos (Bastidas et al., 2025; Rios et
al., 2025).

El curriculo ecuatoriano incluye en el de-
sarrollo de la competencia comunicativa
lingiiistica el desarrollo del aprendizaje
creativo. Las competencias comunicaciona-
les hacen referencia a las habilidades de
comprension y produccién de textos de to-
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do tipo y en toda situacion comunicativa.
Esto tiene como objeto un uso efectivo de
la lengua a través de la escucha activa y la
enunciacion ordenada y coherente de ideas
en otras palabras. En este contexto, la lectu-
ra toma un rol fundamental como fuente de
informacion y estudio. Es el pilar esencial
para el crecimiento intelectual y humano.
A través de la lectura se aprenden habilida-
des cognitivas superiores como la reflexion,
el espiritu critico, el pensamiento comple-
jo, la conciencia, la creatividad y la cons-
truccién de nuevos conocimientos. Cuando
los estudiantes escuchan o leen un texto y
lo comprenden o cuando producen un texto
oral o escrito y el destinatario es capaz de
comprenderlo, se trata de un proceso de de-
sarrollo de las competencias comunicacio-
nales (Ministerio de Educacién del Ecuador,
2021).

Las habilidades comunicacionales son pri-
mordiales en cuanto al desarrollo de capaci-
dades lingiiisticas para poder expresar ideas
pensamientos emociones de una manera cla-
ra y precisa, ademas la lectura ayuda a una
comprension y un pasamiento mds critico
en el cual se pueden trabajar de mejor forma
para logar un aprendizaje significativo a la
creatividad (Carrillo et al., 2025).

La presente investigacion se desarroll en
la Unidad Educativa Dr. “Ricardo Descal-
zi”, ubicada en la comunidad de Tzalaron
de la parroquia Punin de la provincia de
Chimborazo. En la escuela declarada, para
poder concretar un problema cientifico, se
realizé un estudio exploratorio que incluyé
observaciones de clases de lengua y litera-
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tura y revision de trabajos estudiantiles, asi
como la indagacion en documentos rectores
de educacién basica.

De esta forma, se comprobaron fortalezas y
debilidades:

Fortalezas: prescripcion del desarrollo de la
creatividad en todas las areas curriculares,
con énfasis en lengua y literatura, a partir del
desarrollo de las cuatro macro habilidades
basicas.

Debilidades: a) Limitada expresion escri-
ta y oral: los estudiantes repiten ideas lite-
rales sin aportar interpretaciones o narra-
ciones propias; b) Dificultad para generar
ideas originales: escasa capacidad de ima-
ginar, inventar o proponer soluciones creati-
vas en cuentos, poemas o dramatizaciones;
¢) Comprension critica limitada: leen de ma-
nera literal sin relacionar los textos con ex-
periencias personales o contextos distintos;
d) Baja motivacion creativa: resistencia a ex-
perimentar con nuevos géneros, vocabulario
o formas de expresion.

En correspondencia, el problema cientifico
se centr6 en como contribuir al desarrollo
del aprendizaje creativo en lengua y litera-
tura en tercer aio. El objeto de investigacion
es el desarrollo del pensamiento creativo en
lengua y literatura en tercer grado, y el ob-
jetivo general, disenar estrategias did4cticas
innovadoras para el desarrollo del aprendi-
zaje creativo en lengua y literatura en tercer
afio.
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2. Metodologia

El enfoque de la investigacion es de tipo
mixto. La ruta metodoldgica seguida co-
mienza con un estudio de caricter fenome-
nolégico y, posteriormente, exploratorio del
contexto escolar, con el fin de delimitar tan-
to el problema cientifico como el objeto de
investigacion. Luego, se llevé a cabo el es-
tudio tedrico correspondiente, seguido del
diagnostico, la elaboracion de la propuesta
y su posterior validacion.

Se emplearon métodos tedricos, empiricos
y estadisticos-matematicos. Entre los méto-
dos tedricos, se utilizé el histérico-l6gico
para identificar tendencias en la evolucién
del objeto de estudio; la sistematizacion,
con el proposito de alcanzar generalizacio-
nes tedricas; y la modelacion, orientada a la
construccion cientifica de la propuesta, en
este caso, las estrategias didacticas innova-
doras.

En relacién con los métodos empiricos, se
aplicé una prueba de aprendizaje creativo
en lengua y literatura, asi como entrevistas
a docentes de la asignatura. Ambos métodos
se implementaron con el objetivo de reco-
pilar informacidn sobre el objeto de investi-
gacion dentro de la unidad educativa, en el
contexto de la presente investigacion. La va-
lidacién se realizé mediante su introduccion
parcial en la préictica educativa.

2.1 Instrumentos de diagnostico

a) Prueba de aprendizaje creativo en len-
gua y literatura.
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b) Entrevista a docentes de lengua y lite-
ratura.

La prueba de aprendizaje creativo en len-
gua vy literatura estuvo conformada por el
siguiente cuestionario.

Texto: “El pequefio colibri se encontraba un
dia muy preocupado porque una gran tor-
menta se acercaba y no sabia como proteger
a su familia. Pens6 en muchas soluciones y
finalmente ided un plan ingenioso para man-
tenerlos a todos a salvo.”

Parte 1: Comprension lectora Instrucciones:
lee atentamente el texto y responde las si-
guientes preguntas. ;Quién es el personaje
principal del texto? ;Qué problema enfren-
ta el personaje? ;Qué hizo para resolver el
problema? ;Cudl crees que es la ensefianza
o el mensaje del cuento?

Parte 2: Expresion oral Instrucciones: ex-
plica con tus propias palabras coémo habria
actuado tu si fueras el colibri. Propén otra
solucion creativa que el colibri podria haber
usado.

Parte 3: Expresion escrita y creatividad Ins-
trucciones: escribe un final alternativo para
el cuento, usando tu imaginacién. Inventa un
didlogo entre el colibri y su familia mientras
ejecuta su plan.

Parte 4: Actividad creativa adicional (5 pun-
tos opcionales) Instrucciones: dibuja una es-
cena de tu final alternativo o del didlogo que
escribiste.

Laentrevista a docentes de lengua y literatu-
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ra se estructuro en tres bloques de preguntas:

a) Dificultades en el aprendizaje creativo:
(Cudles son, seglin su experiencia, las prin-
cipales dificultades que presentan los estu-
diantes de tercer afio para desarrollar la crea-
tividad en lengua y literatura? ;Considera
que estas dificultades se relacionan mas con
la lectura, la escritura, la expresion oral o
la comprension de los textos? Explique por
qué. ;Qué factores externos o internos (mo-
tivacion, habitos de estudio, entorno fami-
liar, recursos escolares) afectan el aprendi-
zaje creativo en sus estudiantes?

b) Estrategias y formas de mejorar: ; Qué es-
trategias didacticas ha utilizado o conside-
ra efectivas para fomentar la creatividad en
los estudiantes? (Ej.: dramatizacion, cuen-
tos, escritura libre, proyectos grupales, jue-
gos literarios). ;Como integra la creatividad
en las cuatro macro habilidades: hablar, es-
cuchar, leer y escribir? ; Qué recursos o apo-
yos adicionales considera necesarios para
fortalecer el aprendizaje creativo en lengua
y literatura?

¢) Opinién general y sugerencias: Desde
su perspectiva, ;qué cambios o mejoras
podrian implementarse en la metodologia
de ensefianza para potenciar la creatividad
en los estudiantes de tercer ano? ;Desea
agregar alguna experiencia, ejemplo o co-
mentario que considere relevante sobre el
aprendizaje creativo en su aula?

La poblacién y muestra coinciden, y son 15
estudiantes de tercer grado y 1 docente de
lengua y literatura. Se conté con el consenti-
miento informado de todos los participantes.

ISSN: 2602-8085
Vol. 10 No. 3, pp. 66 — 89, julio - septiembre 2026
Revista Multidisciplinar
Articulo Original

Los materiales empleados fueron tarje-
tas, tijeras, imagenes, goma, colores, hojas,
computadora e internet.

3. Resultados

Los resultados que se exponen a continua-
cion son el producto de un diagndstico inte-
gral realizado mediante un enfoque mixto,
que permiti6 contrastar la realidad del aula
con las exigencias del curriculo vigente. A
través de la aplicacion de la prueba de apren-
dizaje creativo y la entrevista a docentes, se
logré sistematizar un inventario de dificul-
tades que evidencia una brecha significativa
entre el potencial creativo de los estudian-
tes y las précticas pedagdgicas tradicionales
predominantes. Los hallazgos revelan limi-
taciones criticas en la fluidez de ideas, la
originalidad del vocabulario y la flexibili-
dad del pensamiento en los alumnos de ter-
cer afno, asi como barreras institucionales
y metodoldgicas que restringen la innova-
cion docente. Este anélisis no solo identifi-
ca las debilidades en las macro habilidades
lingiiisticas, sino que también constituye el
fundamento empirico indispensable para la
estructuracion de la propuesta de estrategias
did4cticas innovadoras que se detalla poste-
riormente.

3.1 Resultados de la prueba de aprendi-
zaje creativo en lengua y literatura

El anélisis de los resultados evidencia de-
bilidades significativas en el desarrollo del
aprendizaje creativo en el area de lengua y
literatura en tercer afio de educacion basica.
En la dimension de fluidez de ideas (produc-
cién), se observa que el 66,7 % de los es-
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tudiantes presenta dificultades para generar
mads de dos ideas ante un estimulo narrativo,
lo que limita su capacidad de creacion y los
conduce a la repeticién de patrones narra-
tivos propios de cuentos tradicionales. Esta
situacion refleja una escasa diversificacion
del pensamiento creativo y una dependen-
cia de estructuras previamente conocidas,
lo que restringe la construccion de relatos
originales y significativos.

De igual forma, se identifican debilidades
en la originalidad del vocabulario, ya que
unicamente el 13,3 % de los estudiantes lo-
gra incorporar términos fuera del lenguaje
coloquial cotidiano, evidenciando una mar-
cada dependencia de estructuras gramati-
cales simples. Asimismo, en la flexibilidad
del pensamiento, el 73,3 % de los evaluados
no consigue modificar la perspectiva de los
personajes ni proponer finales alternativos
coherentes, manteniéndose ligados a la es-
tructura literal del texto fuente. Finalmente,
en la dimension de elaboracion de textos,
apenas el 26,7 % presenta la capacidad de
afiadir detalles descriptivos, mientras que la
mayoria produce oraciones aisladas con es-
casa cohesion creativa, lo que limita la ri-
queza y profundidad de sus producciones
escritas.

3.2 Resultados de la entrevista a docentes
de lengua y literatura

La entrevista aplicada a los docentes eviden-
cia que, aunque se reconoce la importancia
del desarrollo del aprendizaje creativo en el
aula de lengua y literatura, su implementa-
cion se ve limitada por diversos factores ins-
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titucionales y pedagdgicos. El docente en-
trevistado sefnala que, pese a considerar este
enfoque como fundamental para potenciar
el pensamiento critico y la expresion creati-
va de los estudiantes, la presion por cumplir
con el curriculo formal y la estandarizacién
de las evaluaciones reduce significativamen-
te los espacios para la innovacién didéctica.
En este sentido, se evidencia una tension
entre las exigencias administrativas del sis-
tema educativo y la necesidad de promover
practicas pedagdgicas més flexibles y crea-
tivas.

Asimismo, en relacidon con las estrategias
metodoldgicas empleadas, predominan ac-
tividades tradicionales como el dibujo de
escenas y la lectura oral, lo que evidencia
un uso limitado de metodologias activas e
innovadoras, debido en parte a la falta de
capacitacion en TIC y al desconocimiento
de enfoques como el aula invertida o la ga-
mificacién. Por otro lado, el docente percibe
que los estudiantes responden con entusias-
mo cuando se implementan actividades no
convencionales, aunque presentan bloqueos
significativos por miedo al error y falta de
habito creativo. Finalmente, se identifican
como principales barreras la escasez de re-
cursos didacticos motivadores, el limitado
acompanamiento pedagogico y las dificul-
tades de conexion con textos literarios aje-
nos a su contexto rural, lo cual restringe el
desarrollo pleno del aprendizaje creativo.

3.3 Inventario de dificultades

El anélisis de los resultados obtenidos me-
diante la aplicacién de los instrumentos per-
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miti6 identificar como principales dificulta-
des la limitada originalidad y creatividad en
la resolucién de problemas académicos de
lengua y literatura, evidenciada en el pre-
dominio del pensamiento convergente y en
la constante buisqueda de respuestas tnicas.
Asimismo, se constaté una baja produccion
textual con uso restringido de figuras litera-
rias, una escasarelacion entre los contenidos
curriculares y el contexto cultural de los es-
tudiantes, y un débil habito de lectura estéti-
ca, lo que en conjunto limita el desarrollo
del pensamiento divergente, la motivacién
por la creacién literaria y el fortalecimiento
integral de las macro habilidades lingiiisti-
cas.

3.4 Propuesta: estrategias didacticas in-

novadoras para el desarrollo del
aprendizaje creativo en lengua y lite-
ratura en tercer ano

Fundamentacion: la estrategia didactica es
el recurso o técnica que usa el docente en su
praxis y determinan la forma en que se rea-
lizara un trabajo didactico en el proceso de
ensefianza y aprendizaje permitiendo lograr
alcances importantes en el aprendizaje de las
areas del conocimiento brindando la calidad
educativa y se concibe como un proceso pa-
ra orientarse entre los contendidos que se
comparten en el aula (Orellana, 2016). Una
estrategia didéctica innovadora puede defi-
nirse como un conjunto de acciones, técni-
cas y recursos pedagdgicos planificados y
creativos, que buscan promover un aprendi-
zaje mds activo, significativo y adaptado a
las necesidades del estudiante, incorporan-
do elementos novedosos o tecnoldgicos que
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potencien la comprension, la motivacion y
el desarrollo de competencias.

Caracteristicas de las estrategias didacti-
cas innovadoras: las estrategias didacticas
innovadoras se caracterizan por: Ser un re-
curso o técnica utilizada por el docente en
su practica diaria. Definir la forma de orga-
nizar el trabajo didactico en el proceso de
ensenanza aprendizaje. Permitir el logro de
aprendizajes significativos en las diferentes
areas del conocimiento. Contribuir a la ca-
lidad educativa.

Objetivo general de la propuesta: contribuir
al mejoramiento del aprendizaje creativo en
lengua y literatura en tercer ano mediante
estrategias diddcticas innovadoras.

Dinamica interna de las estrategias didacti-
cas innovadoras: etapas de las estrategias
did4cticas innovadoras:

I. Seleccidn del material o actividad cen-
tral

II. Prelectura / preparacion

III. Lectura / comprension

IV. Post lectura y profundizacion / interac-

cion
Produccion escrita

VI. Cierre / evaluacion

3.4.1 Estrategia didactica innovadora

no.1: “Radioteatro Creativo”

Objetivo: fortalecer la entonacion, el uso de
onomatopeyas y la fluidez ideativa mediante
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la dramatizacidn sonora.

Material o texto: guion teatral adaptado
o cuento con abundantes didlogos: “El pe-
queno colibri”.

Actividades de prelectura de motivacion
creativa:

Juego: ‘““Adivina el sonido” (Foley case-
ro) Los estudiantes, organizados en pe-
quenos grupos, utilizan objetos cotidianos
para crear efectos de sonido que podrian
aparecer en una historia ambientada en la
naturaleza, una tormenta o un rescate. Por
ejemplo: Arrugar papel — lluvia leve. Gol-
pear una mesa con los dedos — truenos.
Soplar dentro de un vaso — viento.

Enfoque creativo: se estimula la imagina-
cion mediante la anticipacion de cdmo so-
naria una escena antes de leerla. Los nifios
generan hipétesis originales sobre la trama
a partir de estimulos sonoros, activando la
escucha creativa y la produccion ideativa.

Actividades de comprension creativa
(Tres Niveles): Literal: los nifos identifi-
can y listan los sonidos explicitos e implici-
tos que aparecen en el texto (ej. “el viento

soplaba fuerte”,
lia”).

el colibri llamo a su fami-

Inferencial: deben deducir emociones y es-
tados de dnimo de los personajes a partir
del tono de voz que podrian usar. Pregunta
guia: “; Qué siente el colibri ante la tormen-
ta? ; Como sonaria su voz: temerosa, valien-
te, nerviosa?”
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Critico: debate grupal: “;Qué historia se
comprende mejor: la que se escucha con
efectos de sonido o la que se lee en silencio?
(Por qué?”’ Se relaciona con experiencias
personales (ej. recordar un cuento narrado
por un familiar).

Enfoque creativo: la comprensién no es
memorizacion, sino reinterpretacion perso-
nal. Se favorece la relacién del texto con
vivencias propias y la construccion de sig-
nificados alternativos.

Actividades de post lectura y profundi-
zacion (interaccion): Seleccion de roles
creativos: los estudiantes se dividen en: Na-
rradores (conducen la historia). Personajes
(dialogan con entonacidn expresiva). Técni-
cos de sonido (foley) (crean efectos en vivo).

Cada grupo debe reinterpretar una escena
clave mediante dramatizacién oral, sin leer
literalmente, sino expresando con sus pro-
pias palabras lo que ocurre.

Enfoque creativo: se promueve el aprendi-
zaje basado en el juego y la metafora. El
aula se convierte en un espacio seguro don-
de explorar el lenguaje sin miedo al error,
favoreciendo la oralidad creativa y la cola-
boracion.

Actividades de produccion escrita creati-
va:

Reescritura del guion cambiando el am-
biente: Los alumnos transforman el escena-
rio original de la historia. Ejemplo: “;Qué
pasaria si el colibri viviera en el espacio, en
un planeta sin arboles?” Deben adaptar los
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didlogos, los sonidos y las soluciones del
personaje al nuevo contexto.

Enfoque creativo: se incentiva la invencion
de finales nuevos, el uso original de vocabu-
lario y la construccién de narrativas perso-
nales. Se rompe con la repeticion de patro-
nes literales y se estimula la flexibilidad del
pensamiento.

Actividades de cierre y evaluacion:

Escucha colectiva y reflexion metacogni-
tiva: Se reproduce la grabacidn final de cada
grupo. Los estudiantes comparten respues-
tas a la pregunta: “; Qué fue lo mas original
que inventé o aporté en esta actividad?”

Evaluacion formativa con rabrica: origi-
nalidad en los efectos de sonido. Fluidez
ideativa (nimero de ideas nuevas aporta-
das). Colaboracién en el grupo. Coheren-
cia entre el sonido, el didlogo y la emocion
transmitida. Los estudiantes se autoevalian
y coevaldan con apoyo del docente.

Enfoque creativo: la evaluacion reconoce
y valora la creatividad propia y ajena, iden-
tificando fortalezas creativas y aspectos a
mejorar, en un clima de respeto y estimulo.

3.4.2 Estrategia didactica innovadora no.
2: “El susurrador de historias”

Objetivo: mejorar la fluidez lectora y su
capacidad de sintesis.

Material o texto: “El pequeio colibri”. Tu-
bos de cartén decorados por ellos mismos.
Esos son “los susurradores”. Pueden ser tu-
bos de papel higiénico o de rollos de cocina,
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los forramos con papel de colores, les pega-
mos stickers, cada uno decora el suyo. Asi se
lo apropian. El susurrador sirve para hablar
bajito y que el sonido viaje directo al oido
del compaifiero.

Actividades de prelectura de motivacion
creativa: Antes de que ellos vean el texto es-
crito, hago una dindmica bien clasica pero
que siempre funciona: “El teléfono descom-
puesto”’, pero con un giro creativo.

a) Los siento en circulo. Les digo: “Vamos
a jugar a pasar un mensaje secreto, pero no
cualquier mensaje, sino una frase fantasti-
ca que inventé yo. Tienen que susurrarla al
oido del compaiiero usando solo la boca, sin
gestos, y al final comparamos cémo quedo”.

b) La frase que yo susurro al primer nifio es
algo como: “En el fondo del rio, una piedra
cantaba canciones de lluvia”. Algo medio
raro, medio poético, que los saque de lo co-
tidiano.

¢) Ellos van pasando el mensaje. Al final, el
ultimo nifio dice en voz alta lo que enten-
di6. Sale algo totalmente cambiado, y nos
reimos.

d) Ahi aprovecho para preguntar: “;Por qué
creen que se distorsiond el mensaje? ;Qué
pasé con las palabras? ; Qué fue més dificil:
escuchar o susurrar?”

No solo es un juego, sino que activamos la
escucha atenta y la conciencia fonoldgica
de manera divertida. También empiezan a
imaginar como un mensaje puede transfor-
marse, y eso les abre la cabeza para entender
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que una historia se puede contar de muchas
maneras.

Actividades de comprension creativa por
los tres niveles: Ahora si, pasamos a la lec-
tura. Pero no leen en voz alta como siempre,
sino que usamos los susurradores.

a) Reparto los cuentos. Cada nifio tiene su
tubo. Les digo: “Vamos a leer el cuento,
pero en secreto. Ustedes se turnan con un
compaiero: uno lee susurrando por el tubo
directamente al oido del otro, y el otro escu-
cha con mucha atencién. Luego cambian”.

b) El texto es corto, tipo una pagina. Por
ejemplo, una leyenda local de “El susurro
del viento” o algo asi.

Literal: después de leer susurrando, les pre-
gunto, pero siempre con el susurrador co-
mo excusa. Digo: “Ahora, usando su tubi-
to, sustrrenle a su compaifiero quiénes son
los personajes principales”. Ellos responden
en secreto, en pares. Luego lo ponemos en
comun. Me aseguro de que identifiquen da-
tos claros: nombres, lugares, qué pasé al
principio.

Inferencial: pregunto algo como: “;Por qué
el personaje principal tomo esa decision tan
arriesgada? ;Qué creen que sintié?”” Pero no
espero que levanten la mano y hablen fuerte.
Les digo: “Ahora, cada uno escribe en un
papelito su respuesta, la dobla, y la mete
en un sombrero. Después sacamos algunas
y las leemos en voz alta (sin decir quién la
escribid)”. Asi se animan mas.

Critico: hago la pregunta del millén: “;Qué
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habrias hecho ti en el lugar del personaje
principal? Cuéntamelo con tus propias pala-
bras, pero ahora no lo escribas, solo susurra-
selo a tu companero y que él te responda con
otro susurro”. Eso genera un didlogo secre-
to, intimo, donde no tienen vergiienza de
decir cosas locas.

Actividades de post lectura y profundiza-
cion creativa: aqui viene lo jugoso. Des-
pués de leer y comprender, les propongo:
“Intercambio de mensajes secretos susurra-
dos sobre el final del cuento”.

a) Se dividen en parejas. Cada pareja tiene
que inventar un final alternativo para la his-
toria, pero no lo escriben todavia, solo lo
hablan. Se lo susurran el uno al otro usando
el tubo, y van ajustando la idea entre los dos.

b) Luego, cada pareja se junta con otra pa-
reja, y se susurran mutuamente su final in-
ventado. O sea, un nifio de la pareja A le
susurra a un nifio de la pareja B, y vicever-
sa. Asi circulan las ideas.

Es pura oralidad creativa. No hay presion
de escribir bien desde el principio. Pueden
equivocarse, cambiar, reirse. Se fomenta la
improvisacion y la colaboracion. Ademas,
el hecho de que sea susurrado hace que se
concentren en la historia, no en la forma
perfecta.

Actividades de produccion escrita creati-
va: Les digo: “Bueno, ya inventaron un final
bien chévere con su compaiero. Ahora, cada
uno va a escribir una ‘micro carta’ al perso-
naje principal del cuento. Pero no una carta
larga, sino de maximo cinco renglones. En
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esa carta, ustedes le van a contar al persona-
je como podria haber resuelto el problema
de otra manera, o le van a dar un consejo,
o le van a contar cdmo se sintieron cuando
leyeron la historia”.

a) Les doy papelitos pequeiios, como de li-
breta de notas, y les pido que usen el susurra-
dor para “escuchar” lo que van escribiendo
(es una tonteria, pero a ellos les encanta:
se llevan el tubo al oido mientras escriben,
como si el tubo les dictara ideas).

b) Los que terminan rapido pueden decorar
la carta con un dibujo pequeiiito.

La produccion escrita es breve, concreta y
con destinatario ficticio. No es “escribe un
cuento de cinco paginas”, sino algo mane-
jable. La carta les da libertad para expre-
sar emociones, opiniones, sugerencias crea-
tivas. Ademas, al estar vinculada con la his-
toria que ya trabajaron oralmente, la escri-
tura fluye més natural.

Actividades de cierre y evaluacién: Para
cerrar, se realiza “El susurro colectivo™:

a) Todos se sientan en circulo, pero esta vez
no usan el tubo. Yo les digo: “Vamos a su-
surrar todos al mismo tiempo una palabra
que resuma lo que mads nos gusto de la acti-
vidad”. Y ellos susurran palabras como “in-

% ¢

ventar,

Z.9% ¢

reir”,

99 C¢

secreto”, “miedo” (algunos
dicen cosas graciosas). Suena como un mur-

mullo, y nos reimos.

b) Luego, reflexionamos rapido: “;Qué fue
lo mas dificil? ;Qué fue lo mas divertido?
(Alguna vez habian leido asi, con un tubo?”
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Evaluacion: se evaldan criterios de: lo hi-
ciste increible, bien y puedes mejorar. Se
evalian con emojis.

3.4.3 Estrategia didactica innovadora no.
3: “Lapbook de la Invencion”

Objetivo: Organizar visualmente la estruc-
tura narrativa y los elementos de la lengua.

Material o texto: Cartulinas de colores (una
por nifio, doblada en forma de acordedn o de
carpeta, como ellos prefieran). Sobres pe-
quenos, recortes de revistas, tijeras, goma,
colores, marcadores. Un cuento de aventuras
bien movido, que tenga personajes claros,
un problema y una solucién. Por ejemplo,
un cuento corto de un nifio que pierde su
llama y tiene que encontrarla en la montafa.
Algo que les guste a mis estudiantes.

Actividades de prelectura de motivacion
creativa: Antes de que ellos lean el cuento,
hago algo que llamo “La caja de tesoros”.

a) Consigo una caja de zapatos vieja, la forro
con papel de regalo y le pongo “Tesoros del
cuento’” en la tapa. Adentro meto objetos re-
lacionados con Ia historia que vamos a leer.
Por ejemplo, si el cuento trata de un nifio
que busca su llama perdida en la montafia,
meto: una pluma (como de ave), una piedri-
ta pintada, una cuerda pequena, una foto de
una llama recortada de una revista.

b) Les muestro la caja y les digo: “Aqui hay
tesoros que nos van a ayudar a imaginar de
qué se trata la historia. Cada uno va a sacar
un objeto sin ver, y va a decir en voz alta qué
cree que significa o qué personaje o lugar
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podria aparecer en el cuento”.

¢) Un nifo saca la pluma y dice: “Hay un
pajaro”. Otro saca la piedra y dice: “Es una
montafia”. Asi se va armando entre toda una
prediccion loca del cuento.

No se les da el titulo ni la primera linea. Ellos
mismos construyen hipdtesis usando objetos
concretos. Eso activa la imaginacion y la
anticipaciéon de una forma bien sensorial.
Ademéds, se rien y se interesan porque es
como un juego de detectives.

Actividades de comprension creativa por
los tres niveles: Literal: aqui, leemos el
cuento. Pero no todo de una vez. Lo leo yo
en voz alta, con muchas pausas, y ellos van
siguiendo en su copia. Mientras leo, les voy
haciendo preguntas para que vayan pensan-
do en como armar su lapbook.

Nivel literal Después de leer, se pregunta:
“;Quién era el personaje principal? ;Dénde
empez0 la historia? ;Qué problema tuvo?”.
Pero no espero que solo respondan con la
boca. Les digo: “En su lapbook, van a hacer
una pestafia desplegable para el inicio, otra
para el nudo y otra para el desenlace. Ahora,
escribanme en un papelito lo que pasé al
inicio, solo una frase”. Asi ellos empiezan a
organizar mentalmente la estructura.

Nivel Inferencial: Les pregunto: “;Por qué
creen que el personaje se sintid triste cuan-
do perdi6 su llama? ;Qué pistas nos da el
texto?”. Luego, les pido que dibujen un ma-
pa del lugar donde ocurren los hechos. No
un mapa real, sino uno inventado, con mon-
tafias, rios, casas, caminos. Lo pegan en una
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solapa del lapbook. Ahi tienen que inferir
como era el ambiente a partir de las descrip-
ciones del cuento.

Nivel Critico: Aqui viene lo jugoso. Les
digo: “; Qué pasaria si cambidramos un ele-
mento del ambiente? Por ejemplo, sila histo-
ria no pasara en la montaia, sino en el mer-
cado de Punin. ;Cémo cambiaria todo?”.
Ellos tienen que modificar un elemento del
ambiente en su lapbook, por ejemplo, dibu-
jando el mercado en lugar de la montafa,
y luego explicar con una flechita como eso
afecta la historia.

Actividades de post lectura y profundiza-
cion creativa: Primero, doblan la cartulina
en forma de “carpeta” (como si fuera un li-
bro que se abre). En la portada, escriben
el titulo del cuento y dibujan al personaje
principal.

a) Adentro, hacen tres secciones: Inicio, Nu-
do, Desenlace. En cada seccidén, pegan un
sobrecito o una pestafia que se levanta. Den-
tro del sobre, meten la frase que escribieron
antes. En la pestana, dibujan una escena cla-
ve.

b) Luego, en otra solapa, pegan el mapa del
lugar que dibujaron (el inferencial).

c¢) En otra solapa més, escriben adjetivos que
describan al héroe o al villano. Por ejemplo:
valiente, miedoso, astuto, tramposo. Los es-
criben en tiras de colores y las pegan alre-
dedor del personaje.

El lapbook no es solo una manualidad, es
una representacion visual y tictil de la com-
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prension lectora. Al tener que elegir qué po-
ner en cada solapa, ellos sintetizan y reor-
ganizan la informacién de manera personal.
Los adjetivos los obligan a pensar en el len-
guaje mas alld de los nombres y verbos.

Actividades de produccion escrita creati-
va: Les digo: “Ahora, lo mas divertido: us-
tedes van a inventar un final diferente para
el cuento. Pero no lo van a pegar a la vista,
lo van a esconder en un sobre secreto dentro
del lapbook™.

a) Les doy un sobre pequeno. Adentro, escri-
ben su final alternativo en una tira de papel.
Puede ser de tres o cuatro lineas. No tiene
que ser largo.

b) Por ejemplo, si el cuento original termi-
naba con el nifio encontrando su llama, ellos
pueden escribir: “El nifio no encontré su lla-
ma, pero encontré un huevo de céndor y lo
cri6 como mascota”.

c¢) Pegan el sobre en alguna esquina del lap-
book, y le dibujan un signo de interrogacién
o una llave encima.

La escritura es breve, secreta y sorprenden-
te. El hecho de que esté escondida le da un
aire de tesoro. Los nifos se esfuerzan por
inventar algo original porque saben que des-
pués sus compaiieros van a abrir el sobre y
leerlo. Eso los motiva a no copiar el final del
cuento original.

Actividades de cierre y evaluacion: Pa-
ra cerrar, organizamos una Galeria de Lap-
books.
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a) Pego todos los lapbooks en las paredes
del saloén, como si fuera una exposicion de
arte. Cada nifio se para al lado de su trabajo.

b) Les digo: “Ahora, vamos a caminar por
la galeria en silencio, mirando los lapbooks
de los compafieros. Cuando vean uno que
les guste mucho, pueden pegar un sticker o
dibujar una estrellita en una hoja que voy a
pasar’”.

c) Después, nos sentamos en circulo y ca-
da nino dice algo bonito sobre el lapbook
de otro companero. Por ejemplo: “A mi me
gusté como Maria dibujé el mapa con rios
de colores” o “El final alternativo de Juan
me hizo reir”.

Los nifios se autoevalian marcando emo-
Jis en su cuaderno. Luego, en parejas, se
muestran sus lapbooks y se dicen algo que
mejorarian.

La galeria convierte la evaluaciéon en un
evento social y positivo. No hay notas
feas, sino comentarios y stickers. Los nifios
aprenden a valorar la creatividad ajena y a
sentirse orgullosos de la suya. Ademas, el
hecho de que el final alternativo esté escon-
dido genera curiosidad y ganas de leer lo
que inventaron los demas.

3.4.4 Estrategia didactica innovadora no.
4: “Gafas de Realidad Imaginada”

Objetivo: fomentar la inferencia y la lectura
critica a través de cambios de perspectiva.

Material o texto: Tarjetas azules (como de
cartulina, del tamafio de una ficha) donde
voy a escribir preguntas o instrucciones.
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Marcos de gafas decorados (pueden ser ga-
fas de sol viejas sin los vidrios, o marcos
hechos con cartén, forrados con papel de
colores, con lentejuelas, lo que sea). Cada
nifio va a tener sus propias “gafas mégicas”.

Cuentos maravillosos (cuentos de hadas, le-
yendas locales, fabulas, cualquier historia
con personajes claros y conflictos interesan-
tes). Por ejemplo, un cuento de un conejo
que pierde su comida y tiene que pedir ayu-
da a otros animales.

Actividades de prelectura de motivacion
creativa: Antes de leer el cuento, hago una
actividad que llamo “Lectura de imédgenes
con las gafas puestas”.

Se reparte a cada nino unas gafas decoradas.
Les digo: “Estas no son gafas normales. Son
las Gafas de la Realidad Imaginada. Cuando
se las ponen, pueden ver cosas que no estan
a simple vista. Pueden ver lo que sienten los
personajes, lo que piensan, lo que va a pasar
después”. Se les muestra solo la portada del
cuento (sin leer el titulo ni el autor). Les
pido que se pongan las gafas y que miren la
portada con atencién durante un minuto.

Luego, se les pregunta: “;Qué creen que
va a pasar en esta historia? ;Quién serd el
personaje bueno? ;Quién el malo? ;Ddnde
ocurre? ;Por qué lo saben?”.

Ellos tienen que responder como si estuvie-
ran viendo a través de las gafas. Por ejemplo,
un nifio dice: “Yo veo que el conejo esta tris-
te porque tiene la oreja caida, asi que segu-
ramente perdid algo”. Otro dice: “Las gafas
me muestran que el bosque estd oscuro, asi
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que va a pasar algo de miedo”.

Las gafas son un disparador lidico que les da
permiso para imaginar sin miedo. No estan
“adivinando” la respuesta correcta, estin
interpretando una imagen desde su propia
creatividad. Eso activa la inferencia tem-
prana y los predispone a leer con ojos de
descubrimiento.

Actividades de comprension creativa por
los tres niveles: Ahora si, leemos el cuento.
Pero no lo leemos de una vez. Lo voy leyen-
do en partes, y después de cada parte, ellos
se ponen las gafas y responden preguntas.

Nivel literal Después de leer la primera
pagina, les digo: “Con las gafas puestas,
diganme: ;qué pasé hasta ahora? Nombren
tres cosas que ocurrieron’. Ellos responden
con frases cortas. Por ejemplo: “El conejo

kRl

perdid su zanahoria”, “El conejo llor6”, “Un
pajaro lo vio”. Eso es literal, pero lo hace-
mos con las gafas puestas para mantener el

juego.

Nivel inferencial Les pregunto: “;Cémo se
sentia el conejo cuando perdi6 la zanahoria?
(Coémo lo saben? ;Qué pistas les dan las ga-
fas?”. Aqui ellos tienen que deducir emo-
ciones a partir de las acciones. Por ejemplo:
“El conejo se sentia desesperado porque el
texto dice que ‘corrié de un lado a otro sin

399

parar’’. Luego, les pido que dibujen en una
hoja el “mapa mental de los sentimientos”
del protagonista. No un mapa de lugares,
sino un mapa con nubes, colores, flechas,
que muestre como cambian las emociones
del personaje a lo largo de la historia. Por

ejemplo: al principio triste (azul), luego es-
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peranzado (amarillo), luego asustado (rojo),
luego feliz (verde).

Nivel critico Hago la pregunta fuerte: “; Fue
justo lo que le pasé al conejo? ( El pdjaro hi-
zo bien en ayudarlo o deberia haberlo deja-
do solo? ;Por qué?”. Ellos tienen que dar su
opinién con argumentos. Les digo: “Ahora
ponganse las gafas y miren la situacion des-
de afuera. ;Qué harian ustedes si fueran el
juez de esta historia?”.

El mapa mental de sentimientos es una for-
ma visual y no lineal de representar la infe-
rencia. En lugar de solo responder pregun-
tas, ellos construyen la dimensién emocio-
nal de la historia. La pregunta critica los
obliga a posicionarse éticamente y a justifi-
car su punto de vista, lo cual es un nivel alto
de pensamiento.

Actividades de post lectura y profundiza-
cion creativa: aqui viene lo mas divertido.
Les digo: “Ahora vamos a usar las gafas de
otra manera. Las vamos a usar para ver la
historia desde los ojos de otro personaje”.

Se divide el curso en grupos pequeiios. A ca-
da grupo le asigno un personaje secundario
del cuento (el péjaro, el arbol, la zanahoria
misma, un animal que solo aparece una vez).

Se les pide que, con las gafas puestas, recree
una escena clave desde la perspectiva de ese
personaje. No tienen que actuar, solo contar
en voz alta lo que ese personaje vio, sintid
o penso. - Por ejemplo, el grupo que tiene
al pdjaro dice: “Yo estaba volando y vi al
conejo llorando. Me dio pena, pero también
pensé que era un poco tonto por dejar la
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zanahoria sola”.

Cambiar la perspectiva es un ejercicio de
flexibilidad cognitiva y empatia narrativa.
Los nifios se dan cuenta de que una misma
historia se puede contar de muchas maneras,
y que los personajes secundarios también
tienen sus propios pensamientos. Eso rompe
la idea de que hay una sola “verdad” en el
texto.

Actividades de produccion escrita creati-
va: Les digo: “Ahora, con las gafas puestas,
vamos a hacer algo todavia mds loco: vamos
a cambiar el escenario de la historia. Si el
cuento pasaba en el bosque, ahora va a pasar
en el desierto. Si pasaba en un pueblo, ahora
en el espacio exterior’.

Cada nifio elige un nuevo escenario (de-
sierto, ciudad, mar, luna, escuela, mercado,
etc.). Escribe tres o cuatro oraciones con-
tando como seria la misma historia en ese
nuevo lugar. Por ejemplo: “El conejo del de-
sierto perdio su cactus favorito. En lugar de
llorar, buscé sombra y pidié ayuda a un ca-
mello”. Pueden dibujar una pequeiia vineta
al lado.

Cambiar el escenario es un ejercicio de
transferencia y originalidad. Los nifios tie-
nen que mantener la estructura bésica del
conflicto, pero adaptar los detalles al nuevo
ambiente. Eso exige pensamiento divergente
(generar mdltiples posibilidades) y elabora-
cién (anadir detalles coherentes con el nuevo
contexto).

Actividades de cierre y evaluacion: Para
cerrar, hacemos un juego rapido que les en-
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canta: “Verdadero o Falso”.

Yo digo frases sobre el cuento, y ellos tienen
que levantar una tarjeta verde si es verdade-
ro (segun el texto original) o una roja si es
falso. Pero no vale solo adivinar, tienen que
justificar por qué es falso y decir qué cam-
biarfan para que fuera verdadero.

Ejemplo: “El conejo perdié su zanahoria
porque se la comié un zorro” (falso). Un
nifio levanta roja y dice: “Es falso porque el
conejo la perdi6 por descuidado, no porque
se la comiera un zorro. Pero si yo cambiara
el cuento, podria ser que el zorro si se la
comiera, y entonces el conejo tendria que
vengarse”.

3.4.5 Evaluacion: uso una ritbrica senci-
lla con caritas, como en las otras
estrategias.

Validacién por introduccion parcial en la
practica educativa La validacion se realiz6
durante un periodo de tres meses en nuestra
institucion educativa Dr. “Ricardo Descalzi”

Pasos de implementacion:

a) Seleccion de las estrategias innovadoras:
se eligieron “Radioteatro Creativo”, “El Su-
surrador de Historias” y “Lapbook de la In-
vencién” como los motores para la produc-
cion literaria.

b) Socializacion: se presentaron las estrate-
gias al claustro y a los alumnos, explicando
como el desarrollo del aprendizaje creativo
seria el eje central de la evaluacion.

c¢) Capacitacion: se realizaron tres sesiones
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de una hora para que los docentes dominaran
la técnica del susurrador y la estructura del
lapbook.

d) Ajustes curriculares: reorganizacion de
los horarios de lengua y literatura para per-
mitir bloques de creacion extendida, necesa-
rios para que la inspiracion fluya sin cortes.

e) Logistica: preparacion de los materiales
(grabadoras para el radioteatro, tubos para
susurradores y cartulinas para los lapbooks).

3.4.6 Resultados de la validacion

Impactos positivos (evidencias de creati-
vidad) a) Efectividad en el aprendizaje crea-
tivo: Se logré una mayor efectividad en el
desarrollo de la originalidad y creatividad
en lengua y literatura, mayor deseo genuino
de los alumnos por identificar y crear nue-
vos tipos de textos, cambiar finales y crear
sus propios cuentos.

b) Investigacion activa: Los estudiantes bus-
caron informacion adicional por iniciativa
propia para enriquecer sus guiones de ra-
dioteatro y sus “inventos” en los lapbooks.

¢) Ambiente Enriquecedor: Se estimul6 el
interés por la lectura mediante el Susurra-
dor de Historias, fomentando la creatividad
a través de actividades interactivas que rom-
pieron con la rutina del aula.

d) Impacto a largo plazo: Se observé un de-
sarrollo del amor por la literatura y una am-
pliacién cultural que beneficia directamente
sus resultados académicos.

Desafios identificados a) Resistencia Ini-
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cial: Al igual que en el documento de refe-
rencia, la motivacion fue discreta al princi-
pio, ya que los alumnos no estaban acostum-
brados a que se les pidiera “crear” en lugar
de “repetir”.

b) Dificultades de Cohesion: Se presentaron
problemas con el trabajo colaborativo, espe-
cialmente en el Radioteatro, donde coordi-
nar las ideas creativas de todos supuso un
reto de mediacién docente.

Conclusion de la validacion La propues-
ta se considera altamente factible y perti-
nente. Los resultados preliminares indican
que el aprendizaje creativo no es un proce-
so abstracto, sino una habilidad que emerge
cuando el estudiante cuenta con disparado-
res ludicos (retos) y un ambiente de seguri-
dad psicoldgica.

4. Discusion

Segura et al. (2024) afirman que el apren-
dizaje creativo se entiende como un proce-
so mediante el cual los estudiantes desarro-
llan la capacidad de generar ideas origina-
les, resolver problemas de manera flexible
y construir significados propios a partir de
experiencias educativas significativas. Des-
de esta perspectiva, la creatividad no es un
talento innato exclusivo de algunos indivi-
duos, sino una habilidad que puede fomen-
tarse mediante entornos de aprendizaje que
promuevan la exploracién y la participacién
activa. En este sentido, Guilford (1950) sos-
tiene que el pensamiento creativo estd rela-
cionado con la capacidad de producir multi-
ples soluciones ante un mismo problema, lo
que refuerza la importancia de estrategias
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did4cticas abiertas y divergentes en el aula.

Asimismo, el aprendizaje creativo se for-
talece cuando el estudiante interactda so-
cialmente y construye conocimientos de
forma colaborativa, en coherencia con la
teoria sociocultural del aprendizaje. Vy-
gotsky (1978) afirma que el desarrollo cog-
nitivo se produce a través de la mediacion
social y el uso del lenguaje, lo cual impli-
ca que la creatividad puede ser estimula-
da mediante el didlogo, la guia docente y
la interaccion entre pares. De igual manera
Oliveira et al. (2009) destaca que la creati-
vidad educativa puede potenciarse mediante
actividades que promuevan la curiosidad, la
imaginacion y la resolucién de problemas
abiertos, consolidando asi un aprendizaje
mads significativo y dindmico.

El aprendizaje creativo en la educacién con-
tempordnea se ha consolidado como una es-
trategia clave para el desarrollo del pensa-
miento critico, la innovacién y la resolucion
de problemas complejos en los estudiantes.
En este enfoque, la creatividad se entiende
como una competencia que puede ser esti-
mulada mediante metodologias activas, en-
tornos flexibles y experiencias significativas
de aprendizaje. En este sentido Segura et al.
(2024) senalan que el aprendizaje creativo
en la formacion profesional permite inte-
grar conocimientos de manera flexible, pro-
moviendo la generacion de ideas innovado-
ras y la adaptacion a contextos cambiantes,
lo cual resulta fundamental en la educacién
actual. De igual forma Tapia (2024) afirma
que la creatividad en el aprendizaje favo-
rece el desarrollo de habilidades como la
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autonomia, el pensamiento critico y la ca-
pacidad de adaptacion, lo que permite a los
estudiantes enfrentar de manera efectiva los
retos del entorno social y profesional con-
temporaneo.

5. Conclusiones

» El estudio permitié evidenciar que el
aprendizaje creativo constituye un eje
fundamental para el fortalecimiento de
las competencias comunicativas en len-
gua y literatura, ya que favorece el de-
sarrollo del pensamiento divergente, la
originalidad y la capacidad de interpre-
tacion critica en los estudiantes. Los re-
sultados obtenidos muestran que, cuan-
do se aplican estrategias didécticas in-
novadoras basadas en la interaccion, la
imaginacion y la produccion textual,
los estudiantes logran mejorar sus ni-
veles de fluidez ideativa, flexibilidad
cognitiva y elaboracién de textos, su-
perando progresivamente las pricticas
tradicionales centradas en la repeticion
y la memorizacion.

= Asimismo, se concluye que la im-
plementacién de estrategias didacticas
creativas contribuye significativamente
a transformar el proceso de ensefianza-
aprendizaje, al generar ambientes mds
dindmicos, participativos y motivado-
res. No obstante, su efectividad depen-
de en gran medida del rol mediador
del docente, la adecuacion de los re-
cursos pedagogicos y la apertura ins-
titucional hacia metodologias innova-
doras. En este sentido, el aprendizaje
creativo se consolida como una alter-
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nativa pedagdgica viable y necesaria
para responder a las exigencias edu-
cativas contemporéneas y al desarrollo
integral de los estudiantes.
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cribir las contribuciones individuales de ca-
da autor al trabajo.
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recopilacién y curacion de los datos, revi-
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de los resultados, elaboracion del borrador
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vision critica del contenido y aprobacién de
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supervision académica y metodoldgica de la
investigacion, brind6 orientacion durante el
desarrollo del ensayo, revisé el andlisis y
la interpretacion de los resultados, efectud
la revision critica del manuscrito, realizo la
correccion cientifica y académica y aprobd
la version final para su publicacion.

8.1 Divulgacion de la delegacion a la IA
generativa

Los autores declaran que emplearon
ChatGPT (OpenAl, GPT-5.5) como herra-
mienta de apoyo para reorganizar y refor-
mular editorialmente el manuscrito origi-
nal, corregir el estilo, traducir el resumen
al inglés y comprobar el cumplimiento for-
mal del formato de la revista. Los datos ex-
perimentales, el disefio, los resultados es-
tadisticos y las decisiones cientificas pro-
ceden de la investigacion de las autoras y
no fueron generados ni modificados por la
herramienta. Los autores revisaron, contras-
taron y aprobaron cada seccién y asumen la
responsabilidad integra del contenido final.
La herramienta no figura como autora ni
asume responsabilidad por los resultados.

Declaracion presentada por: Elizabeth del
Carmen Falconi Parada.
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